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§ Acquaforte in due lastre stampate su fogli di carta filigrana di Leida con triplo giglio e corona liberamente
ispirato all’Ultima Cena di Leonardo Da Vinci - cm. 104,2x41,1

§ Etching in two sheets, printed on paper watermarked of Leida with triple lily and crown loosely based on the
Last Supper by Leonardo Da Vinci - cm. 104,2x41,1
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L'acquaforte di Pieter Paul Rubens ispirata a I'Ultima
Cena di Leonardo Da Vinci

Una rara acquaforte di Pieter Paul Rubens, realizzata con l'inten-
dimento per il mercato italiano, in quanto la legenda in basso fa
riferimento alla lingua italiana, € stata ritrovata a Roma.
L'acquaforte e uno studio del celebre pittore fiammingo, libera-
mente ispirato al dipinto di Leonardo da Vinci (non scaduto a ri-
visitazione del prezioso affresco milanese) "L'Ultima Cena" di cui
si erano perse le tracce. L'incisione eseguita durante il soggiorno
romano, in cui il pittore fiammingo fu impegnato a realizzare |l
progetto e la stesura dei bozzetti. Rubens si dedico tardi all'ac-
quaforte soprattutto nel periodo romano (in Italia visse otto anni
fondamentali per la sua formazione artistica (1600-1608), realiz-
zando vari disegni e diverse opere poi eseguite col bulino.
Bisogna tenere presente tutti questi incontri e soggiorni e le in-
fluenze conseguenti per capire in fondo I'arte di Rubens poiché,
essa muove questa profonda cultura italianizzante anche se pren-
dera vie diverse e originalissime mediante, I'elaborazione di una
formula decisamente autonoma e originale da parte di questo ca-
poscuola della pittura fiamminga del Seicento. Riferendosi all'ac-
quaforte ritrovata, la firma di Rubens, in basso a sinistra, suggella
I'importanza e l'autenticita dell'incisione, coeva ed in prima tira-
tura delle due lastre, al suo rientro ad Anversa fu affidata ad inci-
sori locali. Rubens, una volta in Patria, senti la necessita di
avvalersi di una incisore la cui produzione fossa sotto la sua di-
retta supervisione e la scelta cadde su Lucas Vorstermen, che di-
venne il piu famoso interprete della grafica del maestro.

La storia dell'acquaforte di Rubens & affascinante, si tratta infatti
di una delle poche incisioni (quattro) realizzate in prima persona

da Rubens e da lui eseguita.
di Alfredo Pasolino

The etching of Pieter Paul Rubens inspired by the
Last Supper of Leonardo Da Vinci

A rare etching by Peter Paul Rubens, created with the intention
for the Italian market, as the legend at the bottom refers to the
Italian language, was found in Rome. The etching is a study of the
famous Flemish painter, freely inspired by the painting by Leo-
nardo da Vinci (not expired to revisit the precious fresco in Milan)
"The Last Supper" that were untraceable. The incision made du-
ring the stay in Rome, where the Flemish painter was engaged to
implement the project and the drafting of the sketches.

Rubens later devoted himself mainly with etching in the Roman
period (eight years he lived in Italy for his fundamental artistic
training (1600-1608), numerous drawings and other works then
executed with the burin.

Keep in mind all these meetings and visits and the influence re-
sulting to understand the art of Rubens, since it moves this pro-
found culture Italianate though and very original take different
routes through the development of a formula decided by inde-
pendent and original This founder of the seventeenth century Fle-
mish painting.

Referring etching found, the signing of Rubens, bottom left, sea-
led the importance and authenticity of the engraving, contempo-
rary and first printing of the two plates, on his return to Antwerp
was entrusted to local engravers.

Rubens, once in the country, felt the need to use an engraver
whose production was under his direct supervision and the
choice fell on Vorstermen Lucas, who became the most famous
interpreter of the graphics of the master. History dell'acquaforte
Rubens is fascinating, given that this is one of the few recordings
(four) made in person by Rubens and it performs.

by Alfredo Pasolino
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La Cena di Rubens

Dell'incisione derivata dal cenacolo di Leonardo, per una circo-
stanziata ed attendibile attribuzione al celebre maestro di An-
versa, se ne conosceva l'esistenza da sempre, da quando si e
cominciato a scrivere di Rubens come incisore e piu importante
diffusore di questa particolare tecnica d'arte. "Gli amatori hanno
cercato avidamente la stampa rappresentante il famoso Cenacolo
di Leonardo da Vinci" cosi la presenta il Ferrario nel suo "Le clas-
siche stampe" dal cominciamento della calcografia" del 1836.
Ogni trattato ne parla, a partire dal Settecento, primo fra tutti il
Mariette, assieme alle due uniche acqueforti concordemente at-
tribuite al Maestro fiammingo: la "Santa Caterina d'Alessandria"
e "la Vecchia della candela".

La notizia: L'ultima cena, una tra le piu ricercate incisioni di Ru-

The Supper of Rubens

Engraving derived from Leonardo's Last Supper, for a detailed and
reliable attribution of the famous master of Antwerp, he always
knew was there, since he started writing as an engraver of Rubens
and most important speaker of this particular technique d 'art.
"The lovers have eagerly sought the press representative of the
famous Last Supper by Leonardo da Vinci" as manifested in the
Ferrario in his "The classic prints" from the beginning of the inta-
glio printing "of 1836.

Every treaty speaks of it, from the eighteenth century, first of all
the Mariette, together with two unique etchings unanimously at-
tributed to the Flemish masters as "Saint Catherine of Alexandria"
and "Old Man of the candle."

The news: The Last Supper, one of the most sought after etchings

bens, & recentemente riapparsa
presso un professionista romano,
il dottor Gilberto di Benedetto.
Certamente un omaggio impor-
tante per il celebre e sfortunato
Cenacolo dipinto da Leonardo sul
finire del Quattrocento per il re-
fettorio di Santa Maria delle Gra-
zie in Milano. Un bulino che per le
dimensioni insolite (mm 996 x
298 e stato realizzato su due ma-
trici congiunte: procedimento
non consueto all'epoca, dovuto
probabilmente alla difficolta di
produrre o incidere matrici in
rame di dimensioni cosi ragguar-
devoli.
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by Rubens, recently reappeared
in a Roman professional, Dr. Gil-
berto Di Benedetto. Certainly a
tribute for the famous Last Sup-
per painted by Leonardo and un-
fortunate at the end of the
fifteenth century for the refectory
of Santa Maria delle Grazie in
Milan. A graver than for unusual
size (996 x 298 mm was carried
out on two matrices joint proce-
dure is not customary at the time,
probably due to the difficulty of
producing or engraved copper
plates of size so substantial.

Just to run as for the story that
accompanies the recent discovery
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SWITH, BENIAMINO. Un sliro Swith, pure di nome

- Beniamino, iocisore & punti, ai rese cslebre ai noslri
giorai in avers ri V Elezione del
lord Mairo di Londra, ossia il Protettore degli artisti
Boydsll, eletto lord Maire. Sovo sue belle stampe i
Mosé bambino, In Niobe od il S Pictro che predica
‘in Gerwalenme, da Beniamino West, fr. 3o0.

SNAYERS O SNEYERS O SNEYRS, ENRICO, nacque in
Anversa nel 1612 circs. Quantungue questo disegnatore
el intaglistore moa sbbia la forzs di Bolswert e di
Pontius, cid non csisnte & semprs reputalo uno de’
pitt valenti incisori Bamminghi del sup secolo, & ke sue
sampe 4000 tgttavia tepote in 0.

11 Manfredini volle avere nella sua raccoltale seguenti:
La disputa del Sacramonto: i Dateori della chieset che

stanno questionando sul mistero della Transuitansazione.
To alto vedesi il Padre Eierno ec., da Rubens, colla
data 1643, A p. 33, L 1. — Lu p 16, 1. 2. Bel, Rar.
¥, Bas,

Sansons dato da Dalila ai Filinzi, da Vaadyck.
A. p. 16,1 2. — L p. 23, 1 3,

SOUTMAN, PIETRO, vato in Harlem verso il 1580, fu
discepolo di Rubens in pittura; e divenne distinto in-
cisare alle punta ed al bulino: intaglid dalle proprie in-
venzioni e di altri maestri, ed in ispecic di Rubeus.

Merita onorevole menzions per aver saputo anch’egli,

con qualche di dantificio incisorio, rapp

fedelmenta il dipinto e lo stile in ispecie del suo mae-
atro. Egli fa uno do’primi sotto Ia direrione di Rubens

& combinare T'acquaforte col. bolino in modo da rap-

tarvi Jo morbidezsn delle carni ed il colore del
dipioto. Eglisi ¢ sempre mostralo piltore, ¢ le sue operc
fango epove uel perfezionaments dell’arte. Gli amatori

hanno curenta avid, la stampa rapp il

famoso Cenacolo di Leonardo da Vingi incisa da”una

studiv fatto da Babens nel sno panaggio per Milsno,
la quale, beaché senza name d'incisore, passa per opera

di Soutmap. Quanto sia difformsta quella cena oon &




Tanto per I'esecuzione quanto per la storia che I'accompagna il
recente rinvenimento merita piu di una riflessione o di una ex-
pertise sbrigativa. La tradizione € unanime nel I'attribuire l'inci-
sione alla mano di Soutman, peintre-graveur allievo di Rubens e
cresciuto alla sua bottega. L'autenticita della stampa e garantita
dalla tiratura coeva, in primo stato, impressa su carte con filigrane
di Leida, in ottimo stato di conservazione.

Le matrici originali sono tuttora conservate presso lo Stedekijk
Prentenkabinet di Anversa. Le scritte della legenda sottostante,
chiare ma non senza enigmi, impongono qualche considerazione
non inutile. A sinistra, fatto il dovuto riferimento a Leonardo (Pin-
xit) si legge P. P. Rub. Delin. (disegno). Manca del tutto l'indica-
zione solita dell'incisore esecutore,
accanto al termine excudit. Perché?
Dopo il termine invenit, (qui sostituito *
da pinxit, I'autore dell'originale) il ter-
mine delineavit indica I'autore del dise-
gno esecutivo, in questo caso Rubens.
A rigore dobbiamo dedurre che Rubens disegno - di questo pos-
siamo stare certi, scrupoloso com'era - ma che nessuno esegui
(sculpsit o excudit). Com'e possibile? Le ipotesi non sono poche:
I'impossibilita di menzionarlo, che I'artista non I'abbia ritenuto
pertinente o necessario, che non era semplice stabilirlo o perché,
semplicemente, gli incisori erano due.

Da notare che l'acquaforte, a differenza del bulino che viene in-
ciso, in effetti viene "disegnata". Forse in questo il senso di quel
delineavit, che nel presente contesto assumerebbe un significato
particolare: I'autore del disegno potrebbe coincidere con l'autore
dell'acquaforte?

di Giovanni Battista De Andreis
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deserves more of a reflection or a brisk expertise. The tradition is
unanimous in attributing the incision for the hand of Soutman,
peintre-graveur pupil of Rubens and his workshop grew.
The authenticity of the press is guaranteed by contemporary prin-
ting, first state, printed on paper with watermarks of Leiden, in
excellent condition.
Matrices originals are still preserved at the Stedekijk Prentenka-
binet at Antwerp.
The legend written below, but not without clear puzzles, require
some consideration not useless. On the left, without due refe-
rence to Leonardo (Pinxit) reads P. P. Rub. Delin. (drawing).
Completely lacking the usual indication of the engraver executor,
next to the term excudit. Why? After
the deadline Invenit (pinxit replaced
here by the author of the original) the
T _ term delineavit indicates the author of
5 e “=== the drawings, in which case Rubens.
Strictly speaking, we conclude that Rubens drew - of this we can
be sure, as he was scrupulous - but no one executes (sculpsit or
excudit). It possible? Assumptions are few: the inability to men-
tion, that the artist has not considered relevant or necessary, that
it was not simple to establish or because, simply, the engravers
were two. Note that the etching, unlike the punch which is en-
graved, in fact, is "designed".
Perhaps in this sense of what delineavit, which in this context is
of particular significance: the author of the design may coincide
with the author dell'acquaforte?
by Giovanni Battista De Andreis
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PERIZIA ASSEVERATA

Dggetio: Perzia di sccardamento Tecnico & Valore Economico dell'inclsione
*L'ultima cena” di Peter Paul Rubang
Commissionata dal Dott. Gibario [ RBansdetio residenis in Roma Vi
Sallustiana, 278
G.F. DBNGBRAOT1ZHS01C

I sotiescritic dofl, Glorglo Rutighano, nate & Roma ||l 16.11.1843 ed ha residents in via
Tina Pica 10 - CF. RTGGREA3ISIEHE01S - jscritto allAlbo dol Pot daed Tribunale di
Rema sin dal 8 gennaic 1892, gluste incarico ricevulo a redigere una perizla di
accartaments Bcnco & vakve econdirico del'opem indicats in oggetln, sofio la propna
responsabiits atiesta quants segue

Pramessa
Ente: Incisssng — wrizzontale @ su due lastre (pequaforts & buling |
Titako: L'uttima Cena o Cenacolo

thm:Tmlug!glnmlprﬂrn!nﬂlh-[memm}
E corona nel secondo { solfo Giovenns) su carta Leida

Autors : Peter Paul Rubers { Slegan, Vestiala 1577 - Anversa 1640 )
Accertamanto ecnico

Il luoge: In una abiazione di Gerusalemme nalla sala da pranzo eduata al
aeconda piano riservain ad ospdl di riguardo | censcolo ).
E' o stosso lunge dove, dopo ascensions di Gesd in cislo, $i radunarond gh
apestoli con Maria e ricevetters lo Spilto Santo nel giomo dells Pentecoste
{ cinquantesima giomo dopo s reeurrezions di Crists )

I tempo : Tra il 28 e || 33 di questa era Gesl & morto un venecdi, vigiie o Pasqua, forse
7 aprile ded 30-
La Pasgua & per | Giude il roordo della ibarmrione del popolo dalla schiaviti
egiziana mentre per | Redentors prafigura i banchatto messianico in cul gli
elefl] saranno munii presso Dio

B MR - WTA TR PIA W - TR 01 ST - A O TR
e, NG, COFT G Gl e B Vi Ll ke

D GIORGID EUTIGLLA™NY

il § SVE B RPN PAFTE
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Le fonti ; - Vangelo di Matteo 26,20-20
= Wangeio di Marco 14, 17-25
- Vangsio i Luea 72,18-33

Lathars ai Corinzi oi Packs |, 23

konografia

Studio Iiberaments Ispirato al dipinto di Leonando da Vincl mifigurarts “L'ultima Cana® site
hﬁmm*ﬁmmmm
L'opera ssaminala ]
L'episodio si riferisce al terzo momento del rits pasquale ebraics | schisvitl o (ibarazione
MEEMHM*MIM:WUIMWMWMW&
divisa in dus parti ban distints & che s rfanno rispetthvamants:
| moments in cul, mente gil spostoll mangisno, Gesd dice: "uno di voi mi tradind”,
2 Edmllmmrmhml,ﬂmﬂmﬂm di take frase, in essl c'd
stupore, sgomento e precocuparions di sapers & $coprine chi possa eisene stalo
b) al momento in cul § Signom dona @ offre 1 suo copo od il suc sEngUE & cod
allistituzicna dellEucansstia.
Dopo | preghlera conviviale sul pane amime i Maeastie pronuncis (B Sommuls
mmnum‘ﬁuﬁmﬂmnmhhmhm-h
diede 8l suol discepoli dicendn: “Frendste, mangiate, guesio & il mio copa”.
E dopo la praghiara conviviaks sulla terza coppa (¥ cafies deila banedizions) fa una
agpiunta & pronuncia la formuls sucaristica del vine: * pol prese 1 calice @ detla la
panediziona ko diada lor dicendocBovets tult parchéd guesio & i mio sangue
dell'alaanza, che viens sparso par molli, in ramisgsane dal paccati,

Tali eveantl sono siati cosl raffiguratt:

Al centro, sl tova Gesd, in una piromide quasi peretta, gid al di B del mondo,
simbalicamants isolato & quasi inattingibds,

Alls sus destra slede Giovanni che ascolta Pietro, Il quale appoggia la mans sinists sulls
sua spalls mantre nella destra impugna un coliello. Giuda & seduto davant & loro con la
borsa ded tradimento.

il seconda grupps - con lo sguarda rivolto al Signom - & composio da Banslamas &
Giscerna Mapgiom saduti mantre Andrea @ in pledi con ambedue le mani poggiats sul

tavolo,

Alln sinisira di Gesd sl trova Tommasa con lndics 1880 come sa dicasss : “Sono forss
in? * (Manco, 14,14), Fllippo & Giscomo Minare - con ko mani sul patio — con lo sguardo
rivalto verso Il Signons

Infine. Matieo & Taddeo in piedi pardano & Simona chis seduio B capotavola rvoige o
sguands verso di loro.
IIMommhmmwmmodﬂmammwl
apesioli dietro una grands tevolats. Ed infotti nelle opes precedent Giuda occupa da

(ki SRS Vi TTMA PICA B0 TOL. O SSalsln Wik O IR
CEF.PIEE  ET URE inmas padin Bl ol U B - ot
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golo, il lato presso lo spettators » =i pone frontalments rspotio a Gesd mostrando cosl

palesaments || suo ruolo di traditore { o.lr., per ssempio, MNaffresco del Ghirandaio nel

Convanto di Dgnissant & Finenos).

La tavols da pranzo — posta devanti al tredicl personaggl- & complstaments spoglin 8

perania fsalanc ancor di pli e uniche & sole — ma malle significative- tre cose @ ciod il

pand, i calioe @ la bora.

E' da rievam chs | Redeniore vians mffigurato in modo da richiamare ambedus |

momenti avangelic @ ciod sin aifistants in o preannuncia il tradimento di Ghuda sia alla
el : imlmrmmwmam;rm

gvanto | shupore @ sgomento ned

simboicamants dal pane & al calica. Peraitro, tale istihuzions Innovativa e rvoluzionaria

viena ulteriormente ricordata dalfartista nel varsstil dofia logenda sollostants Mopara.

Analisi dells composizions o differsnza con Il * Cenacolo” di Leonsrds

Gesd, s brova da solo al centro mentre | dodicl aposioll sona alinaati distra un grands &
lungs tavols da prans & vangono radunati a gruppi di ine figure:
Bartolomeo, Glacomo Maggions, Andrea

Matleo, Taddeo, Simone

Giovannd, Pietro, Gluda

Tommaso, Filippo, Giscomo Minons

Ognil gruppo dai discepoli ha una struttura piramidale (come Gesl) e | pesti @ gi sguardi
concentrana lattenzions sulla figura del Massiro, verso i quale confluisce anche Il punic
di vista dellfinthra aticolazions prospatica,

Meffopera esaminata mancano gl slementl dalla tavols che invecs Leonardo § calloca in
prima planc & i definisce in ogni singolo detiaglio d infattl ci sono soltanto un pane ed un
calfics davanti 8 Gesd ed uns borsa davant] a Gluda.

Hon W sono nh finestre @ nemmeno § soffittc & cassettonl mentre dallalto scende un
vistoso panneggio piramidals, Infine Maties & Taddeo scna in pledl @ non si fveigono a
Simone ma guardano il Crista.

Lagenda

Matth. 28 Accepd Jesus panem of benedixll | aclreght deditque discipulus suis
ot mit, Accipiti of Cumedide: Hoo 4! corpus meus

Matteo, 28,28 Prass Gaad | pane @ detts a banadizions, lo spazzd & ko disde ai
suoi discapcll & dissa prandete & mangistana: quasto & il mio copo

Marc. 14 Accepdt isaus, panam of benadicans fregit ot dedie | set ait lumite oo
5t COMUS Meum

I R ¥ T P 10 T B Wy Fa O rRsanal
[R-T N T ] IH-‘—-IH‘H*-ML-II_

ML G IORGIO RUTHGELLANG

DL ST W P FLETE
FRETE FRESSG 1L TR AL = ——

Marco, 14,22 Pross Gasd § pans & nel dire la preghiens della benadizions lo diede
8l suel dsoepal o disse: mangiste, quesio & i mio corpe

Lue. 22 Accepto pane gratins sgi ef fregit, et dedit ys dicans: hos asl corpus
maum, qued pro vobis datur hoo facile in meum commamarationam

Luca 22,19 hﬂolpuum-gruiuhq:um-hmi_wumhmal:
questa & i mic compa, il quale viens offerto per vod, fate quests in
memaria di ma

Corinth I Derrinua lesus, in gua nocts tadebatur sccepit panam gratias agens

fregit, ot dixit Accipite st maleducate: hoc est corpus maum | quod
pro vobis tradetur;hoo tacie in meam commemaratanem

HE Mella stampa & indicato | numero romana || mentre tabe versatio 23 o riferisce alla |
lmtimra di Paolo ai Corina

Paclo, Corinzl, |, 23

Il signoee Gesl in gualla notle bn cul fu fradito prese [ pane & lo spezzd & rese grazia &
disss prondels & mangialens: questo & il mio corpo cha viene dato a vol: fale questo in
rmemaria di e

Linarda da Vinc Pirodt P.P.Rub Dedn | savit )

Con privilegio la cena stupenda di Linarde da Vincl che moriva nelle braccia di Ra di
Francia

Leonardo da Vincd Dipinss P P. Rubans Disognd con privilegio la cana slupenda &
Leonardo da Vincl cha moriva nale bracca del Re di Francia

Analisl dell'inclslons

In taks opers &l Ascontrant due lecniche inclsoris diverss (acqualore @ buling) eweguite in
tre tadi diversl.

Il primo stedio oesia i traccia — @ disegno che contoma be forme o e figure = & inciso
all'scquafora | 1 melalio viens inciso indireltamants par axione chimica di un mondanta) &
cosl ancha il term,

Il seconda & invecs eseguito @ buing (I metalio viena inciso direflamante per forza &

mana).

L'm&m#mmmmudﬂnﬂtpurfmndnﬁMdﬂﬂl
dal voltl,

Lintagho del buling & raffinato @ praciso nalle figura.

Le mani & | volli sono bttt son inferventi purteggiatl per imitarne, I pil possadile, la
piiura,

AL M VLA T e, 6 T D6 DT AL DO SeSnnEL
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Studio dell’'cpara

A guardane quasta acquaforts ¢ sl accome sublio che o sl trova ci fronte #d uopera di
altissima valone artistico @ storen sen'aliro esaguta da un grands “Maastro™,
mhquunmmdmmermmnlnm
tafi difference sono evidenziate dai volti @ dalls mani. Tra Maltro, le espressicni del visl
mm«am.mume-mwm-m'm-.mm
& limpostazicne dele manl, anch'essa non ripatithva ma completamante diversa in
ognuna dei parsanaggl.
L'ﬂplmibmdmhmmpﬂiﬁuﬂﬂﬂﬂimthmgw:m
ramonia definsisme & cosl perfatta che senz'altio & rimanda alla sintesi dal genio
costrultiva di L grands masstrn, Si parcepisca ancha una forte interioritd paichica dello
scana coatituita dallampia coralith daflinaleme o dalla stemporalith del Radeniore.

In questa opera farista utkzza un linguaggic ssprassive che consants di snlbeliczare in
pedfeita amrnonia ke component] di vad amblantl culurali,

Il nostre autore & anche molts sensibile al valor luministici @ ben usa | contrash ombra-
luca,
L'wlubuﬂum—uﬁﬂmmvbudumhﬂumdwnuﬂlwmm
uramozions forte & indimanticabile.

Attribuzions

Oipera di grande preglo eseguita da Paler Paul Rubans.

Questn grands artist Fammingo & Intervenuto diretaments nelfesscurione de¥acquafarta
mentre || buline & slale inciso da un suo stretto @ walente colisboratone (probabilmente il
Soutman o § Vosterman). La diretta esecurione di Rubsns & dimodtrata dalla freschezza
dellincisions & dalla tipalogis della cara, iscritta Liida, con il triplo gigho = b corona, ulilzzata
gpesso dalfartista. Tra I'niro, & inofe richismata da Cardo Fermano nel suo b ‘Le clapsicha
slampe” dal 1536 che considera ampis ia partecipazions di Rubens nalla wexacurions o tale
epers ad aggiunge che, anche se manca il noma deflincisors, quests sanraltro & i Soutman.
La variatd oi sspressioni Blustrana quel motl deilanimo che tanto infevessano Rubens.

Inolire, § tratll fsiognomici dei personaggl pesseggons futte s carattersfiche che Fanisia
perseguiva. Tale Maesto mucveva sopratiutio conbo ldea del belie morale & Fgurativo del
Clasaicisma ed infatti gl promuove una nuya pereesiona cha ha portato ad une dimensione a
“yartlee endoso”. Cuesta & slata & fveluzions di Rubsns che, ad aperiura dell'std modema,
S5igava uno spettators parecipe & non soko contemplante.

Inoitre, In questa opera, un tema frequanismants trattaty dall'ertists si impernia sul fulcro
carirale del Cristo, da! quale siitadiana le figure degh apostali.

Tra Falto, 'atissima fantasia, Mintanso intimisme & la calda esaftazions unificana alementi
mﬁ-rﬂuwmmamItMmmm»dlqmpcuhnimmm
Tuiditd ded segno tipico di Rubens. Egl,mmmhmmhmmm
sl distingue per d moda fbero & donso, legato al suo senso grandicse @ alla concrutezza.
Un'ultericre conferma of viens data da un'alra scquatorte di Rubens & clod dalla “Santa
Cateina o' Alessandrin” [ Metropeitan Musoum di New York | che ha i stesse caratiecistiche
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eseculve di quasta incisiona. Ed infatt, | trasti chismscurat, | ratleggio & M'esacuzions al buling
di gusstn opan sono identici a queli dell'Ultima Cana qui esaminata,
|m,umn.P.mmm.P.Rmmnm}mmuwmmm
I'sutenticith o Matifbuzions dell incisione, tra Fallxo cosva ad In prima tetus

Si fa presante che esisiono ram incision] defia siessa rappresentazione ma stampate nella
sacondn meth del XX secole @ pertanto Macquafore esaminata & Funics ssamplare coovo -
fino ad orm — esiene.

Periodo di realizzarions

Dissgno eseguils durants gli ofta anni (1800 — 1808) durante | quall | Rubsns si trovava in
laka E' nolo che in questo pedodo egli mealizzd van disegni coplanda dipinti famaosd & pol
ssoguiti all'acquatorte o al buline.

La stampa & coeva @ in primo stalo.

Lis due atrici in rama 2ono consenvate preses lo Stedekijc Frentenkabinet di Arversa.

Sone deliy shesss parer:
= Dot Prof Andrea Do Libers (esperto 8 cnboo d'arta)
- Prof. Alireda Pascling (eritiso o'arta)
- Gilovanni Battista Do Andrels (studioso di lecniche caloograficha)
- Dolt Claudio Strinati (Scorimendants del Polo musenks di Roma)

Le leve dichiarazion] sono state riportate dalla stamps in vari aicoll delle scorso anno mantma @
Dw Libaris ancha con parizia del 12,06.08 = per prima = ha riconosciuto bs paternith o quasta
opera &l Rubens, afestandone |a raritd, la quality & (imponanza shodca

Commanto & valutazions

Lﬂnmmmhwm:ulrlhhgwnm.hbﬂmmummnndhmu
femmine quelio che ha mantenuls una redditvth costants ed al ripam dalinflazions & dalla
svalutazions, Tra Faltro bisogna tenes conto che | mereall richiedono opero d'are di notevole
progic od in particalar medo skccome quelle anticha sono sempre pi difficili da trovare, |
“proprietaric” si rava 8 dover gestine la cessione di un patimanio di considerevels valore,

Matodo di stima

Valutars urfopers d'arte & sempie stafe un'stifvith difficile in quanic nen EOESONG essare
mplh!itudi.-c'ﬂ'nlllmrﬁw‘wﬂ-&nmimmmm-muprmm

L'opirld'mmmumgm-wmwml'mm'wi
possesso cefopera visionats In quanto ln gradevolazza della latiura dell'opers siessa @
Wammwmmummmim&‘bﬂh
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assoluto. E'pwmwﬁﬂnﬂummdlwloammmnﬂdmh
delrarts, hunna ottenuio una eievata “quotazione” par & vendita.

Comungue, & rienute vabido un ulericrs modo per detemminane il valom di un'opera di cosl
umhnpqmlﬂﬂqtﬂnmﬂwmh‘qmﬂﬁf:hmwhmmﬂ
mﬂgﬁnhﬂlﬂhﬂhuwmmm-mhmwil‘nm
commenciale” pii) probabie per tale opera oggefto di "stima”

Valors commerniale attribuito

Par ia mothazioni sopraindicate s potrabibe utiizzare, per fopera in opgetio di stima, Faggetivo FIRMA
'immrﬁh'.mmuinqmmﬁawludmw-wan-m.
trattandosi di un'opem eccelea di autors insigne, ogni valutarione venale parrabba sminuire | .
reals valore artistic nmmhhuw-tmwhmmn:}u;m' dﬂ'npﬂa:tuu_uh - h

E’ comprensibie, pand, che per una normals atthild perlale e di rensazicond commencale,

necasaario detarminare Il pii “probabile” vlors commencinie. Feri, si 8 rienuio di effstiuan pP F}(;)E =]8
ancha una ricerca per [autore dellopera tra quelle apparse in asia ma nel caso spacifica non E' J :
sono siets rintracciate transazioni di questo sutors per le incisioni ad eccarione della "Santa
Catering d'Alessandria” vonduta da Chintie's df New York il 3.05.1998 per § 23.000 od
ecquistata dal Metropoiitan Museumn di New Yok : i f P

Bi riportano, comunaus. alcune vakiazienl & aggiudicazioni di Rubens pilters: P RVHIHSL

» Rilratto di givane donna, m. 76 x B8, Sotheby's, Londm, 8,12 08, stima € 418.000.000

o Two sludies of Man, Head and Shoulded, om, 48 x 67, Ghristia's, Londra, 2008, € 4.724.000 PP :
o . Michele lofia contra Lucifero, om. 84 x 50, Ghriste's, Londra, 17.12.08, € 2.389.280 RVBENS Fyc | 3 PPR
- o Melsagrs & Atalanta, Christie's, Londra, 8.12.08, € 4,134.200 ' R ]

a e Pleth [l;l 121}, cm 140 x 114, Madrid, 15.08.05, stima € 3,000,000
Pertanto, tenends conto di quanta sopra esposte || valors pis comispandents a quelio di P. RVBEN&,E
marcate dalopars In oggetio & di i

€250 / 300,000 (dussantocinquanta | recenternila) l.6. 1.4
marire il vakore prefisments aristico o storco & 48

€ 450 / 500,000 {quatirocantocinguants | singuacantomia) Pe PA. RVBENS Fe

o -~ A 1625

Reema, 05.02.2010
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§ Santa Caterina d’Alessendria § The visit of the Shepherds
Metropolitan Museum of Art - NYC Engraving by Lucas Vosterman
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§ The rest of Diana § Crocodail and Hippopotamus (detail)
Engraving by Pieter Soutman Engraving by Pieter Soutman
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§ Judith Beheading Holofernes
Engraving by Cornelius Galle
Metropolitan Museum of Art - NYC

§ Judith Supper of Emmaus
Engraving by Swanenburg Willem Isaacsz
Metropolitan Museum of Art - NYC
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§ Christ and Saint Theresa with the Limbo § St Clara with other Saints
Engraving by S. A. Bolswert Engraving by S. A. Bolswert
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§ Christ on the Cross § The Conversion of Saint Paul
Engraving by Paul Pontius Cum Privilegijs Regis 1631




ﬂﬁwm‘ﬂt L)uﬂ Cpieikm‘ qpau[ %L«ms and other E/m]lcmbim]ls
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§ The Flight to Egypt
Engraving by S. A. Bolswert
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§ The Ascention of the Virgin § The presentation in the temple
Engraving by S. A. Bolswert Engraving by Paul Pontius




